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Na snimku ze zarijové Kodané J. Rajlch st. a odstupujici past-prezident

Icogrady Robert Peters (vpravo). Co chce Rob délat po 6 leti ve ve-
deni Icogrady, se doctete v interview s J. Rajlichem ml. na této strané

Dvé otazky pro Roba Peterse

JR: Vzpominas jesté na Brno pred 3 lety?

RP: Brno si samoziejmeé nelze nezapamatovat. Mnoho let jsem fa-
mozni Bienale Brno znal, ale v ¢ervnu 2002 to byla potéSujici zkuSe-
nost spoluorganizovat konferenci ,Identita/Integrita“ a Icograda Design
Week pfimo v Brné. Zlstalo tak mnoho srde¢nych vzpominek na pra-
telské interakce a diskuse v Brné (kde se Vychod setkal se Zapadem
— East met West) a hodnotné vztahy, které byly vysledkem. Samo-
zfejmeé také vzpominam na vyborné vystavy, peéknou architekturu
mésta a legendarni pivo...

JR: Jaké mas plany po 6letém ,,prezidentovani“ v Icogradé?

RP: Nyni toho ¢eka na mdj ¢as a pozornost mnoho. Planuji vlozit ob-
novenou energii do ,CIRCLE, the design consultancy®, které jsem
zalozil pred 30 lety ve Winnipegu v Kanadé, dale do osobni prace (umeé-
lecké a humanitarni) a osobni zabavy (horolezectvi a hor), dale vice
také do vyucovani — jenom v pfistim roce mam zavazky ucit na

tfech riznych kontinentech. Budu také vice psat do designérskych
Casopisu a také to vypada na dals$i knizni projekt (zda se, Zze nedavna
moje kniha ,Worldwide Identity“ vydana nakladatelstvim Rockport

a lcogradou do$la nadSené odezvy). Bajecna celosvétova sit pratel
designu a koleg, ktera vznikla za dobu mé aktivity v Icogradé, je také
vybornym zdrojem nadchazejici vymény a spoluprace. Jak jsem po-
znamenal na zavér XXI. Valného shromazdéni Icograda v Kodani,
kdyz prehlédnu Sestiletou roli, kterou jsem ve vedeni Icogrady plnil,
vidim ji jako metaforickou horu, kde odménou dosazeni vrcholku je,
Ze jste vystaveni pohledim na mnohem vice jesté nezdolanych vrcho-
|0 a Cekajicich vyzev. A to je opravdu vzruSujici budoucnost...
(Rozhovor s Cest. ¢lenem SBB R. Petersem pfipravil J. Rajlich ml.)

Kalendar / nejdulezitéjSi terminy

>27.11. 05 - 10. Ekoplagat, Povazska galéria Zilina (SK)

>31. 12. 05 - 10. bienale divadelniho plakatu v Re$ové (PL)
>4. 1. 06 — Echt Aubrecht / 30. vystava Brno — hlavni mésto
graf. designu , Galerie HaDivadlo Brno

5.1. 06, 17:00 h — vernisaz vystavy Novoroéenky / Brno —

— hlavni mésto graf. designu ¢. 31, Galerie HaDivadlo Brno

15. 1. 06 — uzavérka 22. mezin. bienale graf. designu Brno 2006
1. 2. 06 — uzavérka Mez. trienale ekoplakatu 4. Blok Charkov (UA)

Pristé: Jochen Fiedler

Pristi Zpravy uvedou rozhovor s lipskym grafikem a ¢est. clenem
SBB Jochenem Fiedlerem, ktery byl v Ziliné porotcem 10. Ekopla-
gatu. Z24 prinesou také katalog vystavy novorocenek a zavér

,»O vyvoji obecného praktického zrakového sdélovani“ T. Fassatiho.

Vazeni ¢tenari, pokud narazite na zajimavy aktualni material, ktery
se tyka designu vizualnich komunikaci, graf. designu, ilustrace
ap., seznamte s nim prostirednictvim Zprav i ostatni.

Uzavérka Z24 je 15. 12. 05, uzavérka 225 je 15. 3. 06.

Prilohou Z23 jsou katalogy vystav J. Svétlika a K. Aubrechta!
Vlevo list z manualu pisma Areplos — vice na str. 9



10 dnu pinych designu

Kongres AGI — Alliance graphique
internationale — Berlin a Mezinarodni
kongres ERA 05 — Kodan

0. den: V predvecer kongresu AGI 20. 9. 05 v 18 h byla v misté jeho
konani — KulturBrauerei Berlin-Prenzlauer Berg — zahajena vystava
,Berlin seen by AGI“. Pfes 100 €ernobilych ,imidzi“, jak vidi Berlin ¢le-
nové AGI, bylo pfikurtovano v plastikové podobé na draténych konstruk-
cich ve dvore zminéného starého ,pivovaru®, ktery nyni slouzi kulture.
EREEIRIIEERE od autort: Helmut Brade, Waldemar Swierzy,
Christoph Gassner a Julia Hastingova. Vystavu mapuje katalog novi-
noveého vzhledu i formatu, 48 str., a maly katalog 105x150 mm, 88 str.
,AGI in Berlin“, ten zahrnuje i vSechny ostatni doprov. vystavy. /

1. den: Kongres zahdjil ,pyntlich“ s 20 min. zpozdénim nékolika véta-
mi hl. organizator Uwe Loesch. Basnik Michael Rutschky na uvod
promitl na ¢ernobilych fotografiich Berlin, zdi, lidi... Niklaus Troxler
jako vzdy ukazal své plakaty, trojplakaty, scény k dzezovym festivallim
ve Willisau a také svUj typicky Svycarsky roubeny dim tamtéz, kde
ma i studio. Garth Walker z JAR (ZA) predvedl grafiku pro novostavbu
soudu s vazebni véznici v Johannesburgu, véetné vyvoje specifického
pisma vychazejiciho doslova z mista ,Cinu“. Isidoro Ferrer zpola pan-
tomimicky prosel 7 dny v tydnu vchazeje obc¢as do (a z) ,videového*
platna... Odpoledne bylo vyhrazeno prohlidce 12 doprov. vystav

— Open studios — v pésky dostupném okoli, kde se predstavilo 28 né-
meckych ¢lent AGI (napf. Helmut Feliks Buttner, Volker Pfiiller, Klaus
Ensikat, Gunter Rambow, Uwe Loesch, Kurt Weidemann...) /

2. den: Zrana Sara Fanelli, mladicka Italka v Londyné, div€im hlaskem
okomentovala svoje ,holCi¢i“ ilustrace — kolaze s polopsanymi texty.
Stanley Wong se zaméfFil na svUj pruhovany koncept z Hongkongu,
prednaska se tykala modrocervenobilych pruhl plastovych textilii

a jejich vd8emoznych aplikaci (viz 001@anothermountainman.com).
Glnter Karl Bose az unavoval vztahem starovékého egyptského reli-
éfu k sou¢asnému Berlinu. Zato nejvétsi ohlas sklidil Istvan Orosz za
svoje animované filmy, které jiz zname z Brna, novy byl ,Cerna dira,
bila dira“. Modré kosti a jiné plakaty Makota Saita uzavrely druhé do-
poledne pfednasek. Poté byly na programu exkurze do muzeji apod.
a vecer vernisaz ,imAGIne" — aneb plakaty za 5,5 dekady, jak je vy-
bralo 7 znamych grafiku, a to nekoordinovanég, ¢imz vystava vzbudila
jemné feceno rozpaky, protoze vétSina pritomnych na ni nebyla pfi-
tomna svymi pracemi... VSudepfitomny byl némecky ,Sampus®. /

3. den zah3jil Bruno Monguzzi zaskakuje tak za Larse Miillera, kte-
rému letni povoderi znicila dim. Je to dobry fecénik, ale jeho predna-
Ska byla na nas vkus teatralni (a bez obrazku), Skoda. Nasledoval
Londynan Paul Davis, ilustrator roku 2004, vtip jehoz ilustraci, které

V KulturBrauerei se rano schazel vykvét svétoveé grafiky. Na 1. fotu na-
hore jsou s J. Rajlichem st. R. Schreivogel, B. Monguzzi, D. Tartakover,
T. Aartomaa, G. Rambow, P. Bernard, A. Jordan, K. Weidemann atd.

Jedno z mist ,open studios” byla Galerie mata mata, H. Wagenbreth.

Dalsi z vystav ukéazala v tovarné Umformwerk i prace U. Loesche.
Vylet lodi ved! i skrze budovanou viadni ctvrt’ s Reichstagem v pozadi|
Na jedné z akci se objevil i grafik s Ceskym jazykolamem na tricku,
doprovéazela ho Svycarka — pfibuzna Svatopluka Karaska...
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tvofi neumélé kresbicky jakoby z koSe, je zaloZen snad na pfipojenych
kratkych absurdnich textech. Ahn Sang-soo byl druhym nejuspésnéj-
Sim, co se ohlasu tyCe, jeho pfednasku uz jsme vidéli v Brné "02.
Nestor Wim Crouwel se po dlouhé dobé objevil na vefejnosti a pred-
stavil priifez svym Zivotem, jak se dostal od techniky pfes architektu-
ru k designu. Zavérecna prfednaska Klause Theweleita o vyvoji vizu-
alnich komunikaci, tim Ze byla bez obrazk(, nebyla zrovna vrcholem.
Odpoledne nasledovala 4hodinova vyjizdka lodi centrem Berlina. ./
4. den: Valna hromada AGI v budové mezinarodni spole¢nosti META
Design v ,zapadnim® Berliné schvalila rozpocet, nové ¢leny a také to,
Ze Ben Bos pripravi nové vydani knihy o AGI, kde budou uvedeny
v8echny akce a vSichni dosavadni ¢lenové... Pfedsedkyni AGI zlistava
Laurence Madrellova, a tak za rok opét v Tokyu a Kyotu (TO KYO TO). ./
5. den: Dopoledne byl Berlin plny Berlinského maratonu, odpoledne
jsme se premistovali letecky do Kodané s 2hodinovym zpozdénim.
Vernisaz INDEX: v Danském design centru jsme uz nestihli (mimo-
chodem patronem DDC je od r. 01 JV korunni princ Frederik). /

6. den: Kongres ERA se odehraval v kodariském Bella Center vzdale-
ném od centra mésta asi 6 zastavek metra. Metro bylo otevieno r. 02,
soupravy jsou fizeny automaticky a ve vozech ani ve stanicich neni
zadna obsluha. Horsi je systém kupovani listkd, ktery je pro cizince
zcela nejasny. Kongres zahajil ministr kultury Brian Mikkelsen za pfi-
tomnosti JV korunniho prince, prezidenti Icsid (Luigi Ferrara), Icogrady
(M. Kurlansky) a IFI (Young Baek Min). O Kodani, mésté designu, po-
hovoril starosta Mads Lebech, koncepce rozvoje mésta znazornéného
jako oteviena ruka, byla poutava. Odpoledne jsme zvolili sekci Icogra-
dy: ,Komunikace ve 4rozmérném prostoru“. VVystoupil zde D. Bermann
obdobné jako v Brné, domaci Jakob Fenger seznamil se skolnim pro-
jektem ,Znacky se zamérenim na etnicky plvod*, pfistéhovalec Ma-
soud Alavi (DK) predved! svoji ,Hedvabnou stezku*, Terry Irwinova (GB)
zaujala Webem Zzivota: novy zplsob pohledu na graf. design jako 4. di-
menzi. VeCer byly oteviené dvere design. studii: zvolili jsme Bo-Linne-
mannuv Kontrapunkt a malem jsme zbloudili, organizace zadna... /
7. den: Na sekci ,Design a mutikulturni spole¢nost” vystoupili Mario
Gaglardi (A), Georg Metz (DK), Ole Vestergaard Poulsen (DK), Eunice
Seng (USA). Odpoledne zavrsilo plenarni jednani: Benedetta Tagllia-
bue (E), Jennifer Leonard (CDN), David Zach (USA), Per Feldthaus
(DK), Slavoj Zizek (SLO). Jeden ze zavér(: populace Evropy a USA
starne, na to je tfeba zaméfit design. Program v Bella center uzavrel
Jan R. Stavik (N), pfedseda organiza¢niho vyboru. /

8. den: Jednim z alternativnich programu tohoto dne byla konference
,Exploring change — design education in the new era“ na Univerzité

v Lundu (S). Zajimavost = sponzorem univerzity je IKEA. Moderni
kampus je az neprehledné zaplnén rdznymi pavilony; jednim z nich je
Kamprad Design Centre, misto konference. Program byl nabity, do-
poledne napf. prednasky ,From the Edge to the Core” Patrick Whitney,
feditel Institutu designu na lllinois Institut of Technology, Chicago; ,De-
sign education in transition®, Yrj6 Sotamaa, rektor Univ. of Art and De-
sign, Helsinki; ,Product design Curiculum differences from East to West"
Lorraine Justice, ved. School of Design na Hongkong Polytechnic Univ.
Po obédé jsem ze 3 sekci zvolil ,Scientific design research and re-
search education”. Tam vystoupil napf. Paul Hekkert z Odd. priim. de-
signu na Delft Univ. of Technology, Peter Ullmark z Chalmers Univ. of
Technology and School of Design and Crafts, Gétteborg ad. /

9. den: Sesla se valna shromazdéni vSech 3 organizaci. Icograda
schvaluje: rozpocet, presidleni do Montrealu, spojeni s Icsid do IDA,
nové Cleny ad. V seznamu akci Bienale Brno chybi... Vpodvecer na
radnici mistostarostka pozvala delegaty ,na kavu“. Ve 3. patfe radnice
se pak prohybaly stoly pod jidlem a pitim vSeho druhu... TotéZ o 2 ho-
diny pozdéji, ale s asijskymi specialitami v Hotelu Radisson pfedved|
Singapur propagujici kongres Design Difference v r. 2009. /

10. den: VS Icograda zvolilo novy 10¢lenny vybor, za dva roky nashle-
danou v Havané! Jan Rajlich ml.

Hlavni sal konference ERA “05 mél pfi zahajeni 3 projekéni platna,
podle potreby se vynorily 2 délici stény, které jej rozdélily na 3 saly...
Na konferencich Icogrady se nesetkavaji poprvé: zleva J. Rajlich st.,
byvaly prezident Giancarlo llliprandi, sou¢asny past-prezident Mer-
vyn Kurlansky a J. Rajlich ml.

grady, sedici zleva byv. prezidenti Walter Jungkind a Guy Schockaert

Novy vybor Icogrady se po volbach hned vyfotografoval — zprava

M. Kurlansky (past-prezident — DK), Ruth Klotzelova (BR), Lise Vejse
Klintova (DK), Halim Choueiry (RL), David Berman (pokladnik —
CDN), ve 2. fadé Veejay Archary (ZA) a Russell Kennedy (CDN),

za nimi Richard Grefé (USA) a Jacques Lange (prezident — ZA). Na
snimku chybi nové zvoleny prezident-elect Don Ryun Chang (RK)
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O vyvoji obecného
praktického zrakového
sdéelovani
Tomas Fassati 1. East
Mezilidské sdélovani vnimatelné zrakem se pfirozené vyvijelo v na-
vaznosti na ostatni typy komunikace. Budeme-li se zabyvat jeho
historii, ponechame stranou zrakové vnimatelny zaznam hlaskové
komunikace, jejiz tézisté lezi ve sluchem vnimatelné oblasti a vytvari
s ni nedélitelny celek. Kromé malé odbocky k heraldice se také nebu-
deme zabyvat celou oblasti vizualni komunikace, ktera se zabyva
jedine¢nymi jevy, v mluvené feci zastupované vlastnimi jmény. Tedy
figurami, znaky a symboly reprezentujicimi nikoli obecné jevy, ale
konkrétni osoby, pfedméty, mista nebo ¢innosti. Ty byly v historii vizu-
alné zastupovany grafickymi strukturami v zapadni kultufe nazyvany-
mi napfiklad terminy ,erb®, ,vlajka“, ,znacka“, v sou€asnosti pak také
Jogotyp” a podobné. Stfedem nasi pozornosti bude historicky vyvoj
vizualné vnimatelnych symbold, znaku pFipadné figur, které se vice
¢i méné unifikovanym zplsobem uzivaji k obecnému (mimoumélec-
kému) sdélovani. PFi pohledu na celou oblast je dobré si uvédomit,
v jakych vztazich k rozmérim ¢asoprostoru reality funguje. V8echny
dimenze dokaze sdélit pouze prostorova kineticka mutace sdélova-
ciho systému. V praktické komunikaci jsou vétSinou rozmeéry ¢asu
a prostoru transformovany do plochy. Kazdému z pfevadénych rozmé-
rd v8ak lépe poslouzi jina metoda. Prostor se v ploSe |épe zobrazi
zpusobem nelinear-
nim, ¢as naopak line-
arnim. Projekty pred-
métu &i krajiny zobra-
zujeme napfiklad for-
mou bokorysu, pers-
pektivnich praméta ¢i
pudorysnych ,map*,
Casové pribéhy vizu-
alnich udalosti formou
linearniho sledu zobra-
zeni. Uvedena chara-
kteristika naznacuje
celé rozpéti moznosti
zrakového sdélovani.

Lineéarni a nelineéarni

Skladba vizualniho

sdéleni
Kazdy obor lidské ¢innosti uziva vétsi ¢i mensi subsystém vizudlni
komunikace, €asto s velmi zajimavou historii. Nas nyni bude zajimat
vyvoj vnitfnich vztahu celého systému, které jej propojuji do funkéni
mezinarodné srozumitelné soustavy. Z dnesniho pohledu ma vyvoj
praktického zrakového sdéelovani tfi charakteristické etapy. Prvni
z nich predchéazela vzniku hlaskovych znakd, zabyva se zjednodu-
Sené feCeno ,obrazkovym pismem®. Je pomérné& dobfe dokumento-
vana i analyzovana. Jeji znalost byla pfedpokladem pochopeni ob-
sahu nejstarsich dokumentt riznych kultur. Druha etapa spojovala
celé dlouhé obdobi uzivani hlaskového pisma az do po¢atku globa-
lizace ve 20. stoleti. Pfi jejim popisu se zabyvame jednak uzivanim
rdznych nehlaskovych systému doplfiujicich hlaskové, jednak nehlas-
kovych systému (obrazkového pisma) kultur, které nepresly na hlas-
kovy systém zapisu (bézné pismo) svého slovniho sdélovani. Pro
prvni dvé vyvojové etapy je charakteristické, ze bud byly provazeny
existenci systém( vizualnich prvkd malého rozsahu, nebo byla
funkénost systému vétSiho rozsahu vazana na jediny kulturni okruh
a Casto také omezenou sociélni skupinu. Proto mohly byt uzivané
vyznamové konvence vice nezavislé, méné systémoveé. Treti etapa
je obdobim postupného zrodu globalni vizualni komunikace, které
sméfuje az do aktualni sou¢asnosti. Potfeba spojovat riznorodé
kulturni a socialni okruhy celého svéta klade vy$si naroky na funk-
¢nost soudobé vizualni komunikace, jejiz konvence musi byt systé-
moveéjsi. Treti vyvojovou etapou se budeme zabyvat nejvice, nejen
pro jeji vztah k soudobé praxi, ale také proto, Ze byla dosud nejméné
dokumentovana. Jeji popis bude proveden prostfednictvim vyraznych
meznikd, které mély zasadni vliv na celkovy vyvoj.

O VYVOJI OBECNEHO PRAKTICKEHO ZRAKOVEHO SDELOVANI / 1

V davné historii lidské kultury se ,obrazkové pismo* vyvijelo jednim

z pfirozenych zplsobU, které jsou aktualni také pro rozvoj soudobého
zrakového sdélovani. Pro zastoupeni jevd se nejprve uzivala bézna
stylizovana zobrazeni, jejichz provedeni v danych spole¢enskych
komunikacnich okruzich nabyvalo postupné zna¢né miry unifikace.

Z asociaci ke konkrétnim pfedmétiim pak vyplyvalo symbolické zo-
brazovani abstraktnich jev(. Charakteristické principy zrakového vni-
mani vedly mnohé kultury ke spontannimu zavadéni prvnich komuni-
kacnich pravidel a pomucek, ktera zvySovala funkénost daného systé-
mu. Od figurativniho zobrazeni nesouciho pouze prvotni vyznam se
specifickymi zpusoby odliSovaly formalné podobna symbolicka zo-
brazeni nabizejici vyznamy druhotné. Vyvojem stylizace pak mohlo
dochazet k postupné proméné obrazkového nehlaskového ,pisma“
ve hlaskové znaky vzdalené pfipominajici svlij obrazkovy puvod.
Jako konkrétni pfiklad Ize uvést egyptské hieroglyfy, které uzivaly
zvlastni doplnkové znaky — determinativy — rozliSujici fonogramy od
piktogram(l. Svou autonomni gramatikou se Fidi mj. i ¢inské obrazko-
vé pismo, které je dodnes zivym zrakovym sdélovacim prostfedkem.
K jeho zakladnim pravidlim patfi vymezeni ¢tvercové plochy pro
kazdy jeho prvek a vzajemna vazba fonetické a vyznamové ¢asti.

Egyptské hieroglyfy: fonogram, determinativ,
piktogram.

Cinské obrazkové pismo — vyvoj piktogramu béhem
staleti (shora dolu: slunce, hora, strom, stfed, pole,
hranice, dvere)

V kulturach, kde bylo obrazkové pismo nahrazeno hlaskovymi znaky,
existovaly v prlibéhu dal$iho vyvoje malé soubory grafickych prvk,
které bézné pismo doplnhovaly. Pfedevsim si je tfeba uvédomit exi-
stenci nehlaskovych textovych znakd, které zastupuji celé pojmy ne-
bo upravuji vyznam hlaskovymi znaky zastoupenych pojm(: 5, ?, §,
(, £, T ad. Vymezeni skupiny ndazvem ,textové znaky“ je pfirozené jen
pfiblizné, nebot v linearné psaném textu hlaskovych znakd Ize zaradit
jakékoli formalné jednoduché grafické prvky. K nim patfi i vétSina
matematickych a logickych znakd, jejichZ vyvoj ma dnes jiz dlouhou
historii. Stejné i specialni symbolika astronomickad, astrologicka, bio-
logicka, genealogicka ad.

Ukazka astronomickych a astrologickych symbol

Vyvoj vizualnich prvka zastupujicich jedine¢né jevy ma strukturu do
jisté miry shodnou s obecnou komunikaci. Proto je smyslupiné se
zminit o existenci teorie heraldiky, ktera byla zna¢né propracovanym
systémem. Pracovala s pomérné Citelné vymezenym barevnym ko-
dem jednoduché tonalni stupnice a konvenci tvarové symboliky, u kte-
ré je aktualni sledovat nejen obecné spoleCenské vazby, ale napriklad
také vztahy k ikonografii vytvarného uméni. Pravidla vymezovala
nejen celkovy tvar a skladbu jednotlivych €asti erb(, ale také jejich
vnitfni ¢lenéni. V dalSim vyvoiji klasické heraldické principy ovlivnily
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pravidla novodobé vizualni prezentace riznych instituci.
Problematika symbolického uziti barev ma v prvnich dvou etapach
vyvoje vizualni komunikace pomérné nezavisly vyvoj, do celého
oboru se promitala jen nékdy a to pouze ¢aste¢né, také proto, ze
v obecné&jsim pohledu na celkovou situaci nenabyla vétsi jednoznac-
nosti a spoleCenské zavaznosti ani v uzsich kulturnich okruzich nebo
socialnich skupinach.
Ukazka komplexniho heral-
dického prvku s popisem:
Erb Frantiska Ferdinanda
arcivévody Rakouského
— d’Este. Starsi podoba
platna od r. 1896. Velky
Stit je Ctvrcen a opatren
dynastickym stfednim $tit-
kem, ktery je polceny a je-
ho prava polovina jesté
Jednou polcena. Vpravo ve
zlatém poli modre koruno-
vany a ozbrojeny cerveny
lev (Habsburk — pavodni
rodovy erb), prostredni
pole je Cervené se stribr-
nym brevnem (Babenberg
— totoZno s rakouskymi na-
rodnimi barvami a soucas-
nou vlajkou), vlevo zlaté
Cervené kosmé brevno se
tremi stribrnymi aleriony (Lotrinsko). Leva polovina stfedniho Stitku
Jje modra se stfibrnou zlaté korunovanou a ozbrojenou orlici (pole
d’Este). Pole velkého $titu: 1. Uhry, 2. Cechy, 3. Lombardsko a Benét-
sko, 4. Hali¢ a Vladimérsko. Stit Jje ovinut kolonami velkokrize uher-
ského radu sv. Stépana a rakouského dynastického radu Zlatého
rouna, polozZen je na kniZeci plast, ktery splyva z tzv. arcivévodske
koruny, i kdyz se typologicky jedna o korunu kralovskou.

Pocatek novodobé vizualni komunikace podnitil vznik znacek regulu-
jicich rychle se rozvijejici dopravu. Zeleznice v 19. stoleti nejprve pre-
jala systém barevnych vlajek z lodni dopravy a posléze jej nahradila
prvnimi svételnymi navéstimi konvenéné uzivajicimi signalni barvy.
Ty se v8ak pro nedokonalou technickou aplikaci neosvédcily, proto
byly vystfidany souborem grafickych prvk(, aby se k nim v podobé
barevnych semafor(i opét pfipojily v prvnich desetiletich 20. stoleti.
Uziti barev krystalizovalo do dnesni podoby obecného kédu postupné
a Casto velmi nahodnymi postupy, nebot bylo zavislé na laickych roz-
hodnutich. Psychologie vnimani se zasadnéjSim zpusobem zacala
rozvijet pozdéji a dlouho trvalo, nez byla pfizvana ke spolupraci (v mno-
ha oborech komunikace tomu tak neni dodnes). Pfikaz k zastaveni
napf. zpoc¢atku pfikazoval ¢erny praporec, ¢erveny nafizoval pomalou
jizdu. Nasledna koSova navéstidla, podobna tém, ktera zname z balt-
skych plazi, méla ¢ervenou barvu, stejné jako novéjSi navéstidla

s rameny, pfi¢emz informace ,StUj" nebo ,Volno“ se udavala polohou.
Ve 20. letech 20. stol. se jiz erveny signal ustalil pro ,Stdj", ,Volno*
ale bylo oznamovano jesté bilym signalnim svétlem. Zelena tehdy zna-
menala pfikaz pro pomalou jizdu.'I Graficka sdéleni dopliujici barev-
nou soustavu byla vytvafena jak formou zcela nezavislych znaka, tak
formou symbolu s ¢astecnou vizualni vazbou k realité. VétSinou v§ak
neslo o pfilis systémové prvky, zasadnéjsi logické vztahy fungovaly
prevazné jen ve dvojicich informaci opa¢ného typu. Informaéni sou-
stavy se v jednotlivych zemich liSily, k jejich sjednocovani dochazelo
postupné a dodnes neni zcela dofeSeno.

Prvni navesti na Zeleznici s vyznamem (odleva):
Volno (bila), pomalu (zelena) a stuj (Cervena)
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Silni¢ni doprava byla od po¢atku neprofesnim otevienym systémem,
proto prvni znaceni, které bylo instalovano roku 1895 v lItalii, uzivalo
pouze informacni text. | pfi malych rychlostech vozidel a nepfilis roz-
vinutém mezinarodnim dopravnim ruchu se zahy ukazalo, Ze slovni
napisy nejsou z dostatecné vzdalenosti rychle Citelné ani srozumitel-
né. Proto vznikla v Pafizi na pfelomu 19. a 20. stoleti dohoda o uzi-
vani grafickych symbolt namisto textu. Signatafi dohody se naivné
domnivali (podobné jako laici dodnes), ze kymkoli ,promyslené&“ vy-
tvofeny vizudlni symbol bude pro vSechny dostate¢né srozumitelny.
Dalsi praxe v$ak tvlirce dopravniho znaceni poucila, Ze sjednoceni
je nezbytné nejen pro jednoznaéné vnimani vyznamu, ale také pro ry-
chlejsi rozeznani tvaru. Od té doby probiha proces unifikace, v némz
nejprve vznikly tfi odliSné oblasti — Evropa se severni Afrikou, Britanie
se stfedni a jizni Afrikou a Amerika, posléze se evropsky systém roz-
Sifil do Asie a prejala jej i Britanie. V roce 1952 zpracovala skupina
expertd kompromisni feSeni pro moznost mezinarodni unifikace v ram-
ci OSN, nebylo vsak pfijato. DalSi neuspésny pokus o sjednoceni na
pudé OSN probéhl pocatkem 70. let. Vzhledem k sou¢asnému global-
nimu rozsifeni normy ISO o bezpec¢nostnich znackach vsak jiz ame-
ricka forma feSeni dopravniho znaceni nema pro mezinarodni unifi-
kaci pfedpoklady. Posledni optimalizovany navrh unifikace silni¢nich
znacek coby vysledek mezioborového vyzkumu je pfipraven pro
dalSi jednani 1ISO od roku 20002. Budeme-li zvazovat vliv prvnich
novodobych systému znageni na vyvoj celosvétové soustavy zrako-
vého sdélovani, musime si byt védomi jejich spoleCenskych specifik.
Oba dopravni systémy dnes funguji jako profesni. Jejich uzivatelé se
vyznamuim znakd a symbold povinné uéi a skladaji z jejich znalosti
zkou$ky dolozené osvédcenim. Tato zdanliva samoziejmost, ktera
neni bézna v Siroké oblasti laického sdélovani, zajiStuje pomérné
velkou funkénost i nepfili§ kvalitnich sdélovacich systéma.

Prvni faze vyvoje silnicnich znacek (TCl, Italie, 1910)

Problém nazorné komunikace se Sirokymi spoleGenskymi vrstvami
byl poc¢atkem 20. stoleti stale aktualnéjSim, nebot méné vzdélané
vrstvy délnikd a rolnikd zacaly vyznamnym zpusobem ovliviiovat Zivot
spolecnosti. Bylo proto nezbytné hledat u¢inné komunikacni metody
prekonavajici socialni rozdily. Ukazkové pfispél k feSeni tohoto pro-
blému rakousky filozof, sociolog a ekonom Otto Neurath (1882—1945).
Jako zastance logického pozitivismu mél predpoklady pro vytvareni
jednoduchych nazornych modelu reality. Ve spolupraci s nizozem-
skym grafikem Gerdem Arntzem (1900—1988) pfipravili ve 20. a 30. le-
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tech 20. stol. nazorné ukazky prezentaci spole¢enskych jevl poda-
nych zejména formou statistickych dat3 a také univerzalni obrazové-
textové ucebnice, pouzitelné jak z jedné strany pro vyuku jazyku, tak
i ze druhé pro vyuku raznych $kolnich pfedmétﬂ“. Jako prvni upozor-
nili na skladebnou metodu vyznamovych variaci pfi tvorbé figur, znaku
a symboll. Neurath také poprvé pouzil v oblasti vizualni komunikace
termin ,gramatika“, naplnil jej vSak zatim jen pfibliznym a ponékud
zjednodusSenym obsahem. Zacal se rovnéz zabyvat otazkami signal-
nich barev a z nich sestaveného komunika¢niho kédu — problematikou,
ktera v zavéru 20. stoleti vytvofila samotny zaklad vizualni gramatiky.
Vizualni produkce Gerda Arntze stylové Stastné zapadala do doboveé-
ho funkcionalismu, ktery uzite¢né oprostil jednotlivé sdélovaci prvky
od dekorativnich detailll komplikujicich Citelnost. Bylo by ponékud
zjednodusené pri¢itat uvedené dvojici hlavni zasluhu na UspésSném
rozvoji vizualni komunikace zavéru 20. stol. Tu formovala postupné
cela fada dalSich osobnosti a spolecenskych vlivl, O. Neurath

s G. Arntzem vSak rozhodné patfili k prvnim védecky systematicky
pracujicim prakopnikim novodobého celosvétového zrakového sdé-

lovani. Spole€nou praci zaroven naznacili nezbytnost tymové spolu-
prace, v niz se musi harmonicky kloubit pfinejmensim psychologické,
lingvistické a sociologické poznatky védce s vizualni citlivosti grafic-
kého designéra.

Také rozvoj védy a s ni i primyslovych technologii byl v prvnich dese-
tiletich 20. stol. impulzem ke vzniku a rozsifovani systému vizualni
komunikace mnoha technickych obord. Nékteré z prvka téchto pro-
fesnich systému sdélovani pronikaly také do bézné laické komunikace
a zacaly ji ovliviiovat. Projevovalo se to zejména na ovladacich a sdé-
lovacich elektrickych a mechanickych vyrobka pro domacnosti.
Vyznamnéjsi vliv na obecnou vizualni komunikaci ale ziskala tato
oblast az ve druhé poloviné 20. stoleti.

PFi popisu snah o vytvofeni univerzalné platné obrazkové fedi stoji

za zminku také v ¢eském narodnim prostiedi ojedinély obsahly pokus
Alexandra Batéka-Sommera ze 30. let 20. stol.”, ktery v§ak svym ne-
dostatec¢né systémovym vysledkem vyzniva spiSe jako cvi¢na etuda
vytvarnika, nezli tymové odborné podlozena prace s pfedpoklady
realného uziti v praxi. Z hlediska pfinosu ¢eského prostfedi pro rozvoj
novodobého mezinarodniho zrakového sdélovani se jevi jako nejvy-
znamnégjsi dilo filosofa a pedagoga Jana Amose Komenského®, jehoz
jméno je s oblibou a Uctou ¢asto citovano mnoha novodobymi teoretiky
vizualni komunikace. Bylo by chybou jej nevzpomenout presto, ze se
tento text zabyva specifickym thlem pohledu na vizualni komunikaci,
ktery s Komenského pfinosem pfimo nesouvisi.

Jen zcela vyjime€né obsahne Siroké spektrum znalosti a dovednosti
potfebnych k praci s mezinarodni obrazovou feci jedina osoba, jak
tomu bylo u nejvyznamnéjsi osobnosti historie novodobé vizualni ko-
munikace — Ameri¢ana Henriho Dreyfusse. Na rozdil od mnoha dal-
Sich (Casto vice ¢i méné neuspésnych, byt v principu genialnich) pro-
jektd nového mezinarodniho jazyka tento designér ozelel tvirci radost
z vytvareni novych grafickych symbolu a vénoval se podrobné védec-
ké dokumentaci vSech novodobych i starSich vizualnich komunikac-
nich systém, aby je posléze porovnal a sefadil podle nékolika znaku
do pfehlednych slovnikovych utvara’ . Prace vznikala v dob& pfipravy
prvnich mezinarodnich komunikaénich norem ISO, proto zde jesté
nevytvareji zakladni pilif systému, jak je tomu dnes. Mnohé aktualni
informace Dreyfuss doplnil postupné az do novych vydani svych
publikaci. Pfi analyze shromazdéného materialu zvyraznil zakladni
skladebnou metodu vyznamovych variaci tak, jak na ni upozornili jiz
Neurath s Arntzem.
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Cast piktografické zvukové abece-
dy z ucebnice J. A. Komenského
Orbis Sensualium Pictus

Ukazka z prace O. Neuratha
a G. Amntze (vlevo)

Ukézka zékladni skladebné
metody vyznamové variace

Gramaticky princip vyznamoveé
mutace stavi na vkladani symbolti
do barevnych tabulek (dole)

N

Chicken Chick Rooster Hen Table Poultry

Dreyfuss proved| také podrobny soupis symboliky nejen zakladnich
signalnich, ale i nékterych dal$ich barevnych odstinu ve vazbach na
v8echny existujici svétové kultury. Tim mj. potvrdil, Ze konvenéni vzta-
hy k barvam jsou natolik riznorodé, Ze je nezbytné, aby mezinarodni
komunikace stavéla pfi praci s barevnou symbolikou pfevazné na
primarnich psychologickych vazbach fyziologicky pevnéji ukotvenych
v archetypech podvédomi ¢lovéka. Kdyz posléze akceptoval prvni
obecnégjsi typy norem ISO, popsal také zakladni gramaticky princip
vyznamovych mutaci znakt a symboll pomoci barevnych tabulek.
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Soubor prvki symbolizujicich zakladni obecné pojmy
Soubor symbol(i fazenych podle specializace ¢innosti
Soubor sestaveny ve slovniku podle tvarové podobnosti
Ukézka souboru symbolti Ch. K. Blisse (vlevo dole)

Zajimavou casti publikace je také kapitola zabyvajici se sym-

boly, které zastupuji obecné jevy. Dreyfuss zde prezentoval

dobovy stav Sedesatych let. Tyto symboly se do dnesniho

dne dale smyslupIné vyvijely. PFi tvorbé nového systému by

meély vzdy predstavovat zaklad, od néhoz se odviji logické

vyznamové a tvarové vazby méné obecnych prvka.

Nejvyznamnéjsi védeckou praci odvedl| Dreyfuss v oblasti

lexikografické, kde sestavil veSkery shromazdény material

jednak podle oblasti specializované lidské ¢innosti, jednak

podle tvarové podobnosti.

V Dreyfussoveé pfistupu k uziti barev je jiz citit akceptovani

univerzalni nebarevné formy uzitych prvkd, aby mohly byt pomoci barvy jejich
vyznamy mutovany v obecnych rovinach (oznameni, bezpeci, vystraha, pfikaz,
zakaz, zruSeni), jak k tomu v té dobg jiz sméfovaly prvni komunikagni mezi-
narodni normy ISO o ovladacich, sdélovacich a bezpecnostnich znackach.8
Ve slavné Dreyfussové publikaci ,Symbol Sourcebook” z roku 1967, ktera je
spojenim vyzkumné dokumentace, u€ebnice i slovniku nechybi tfeti nezbytna
lexikograficka forma usporadani sdélovacich prvkd v abecednim poradku
jejich slovnich vyznamdu. Autor tak velmi dislednym zptisobem pfipravil pole
pro dalSi védecky rozvoj oboru. Za jediny omyl jeho prace Ize povazovat
pokus o zastoupeni barevnych odstinu tvarovou symbolikou, ktera méla slou-
zit komunika¢nim kanalum, jejichZ technologie neumozriovala pfenos barev-
né informace. Nastésti to byl problém aktualni jen do doby vydani jeho sou-
borné publikace. DalSi vyvoj technologif jej jiz pfirozené odsunul stranou
pozornosti. Nefunkénost uvedeného systému symboll proto nemeéla ani moz-
nost v praxi na sebe upozornit.

Myslenka o vytvofeni mezinarodné srozumitelné obrazkové feci je velmi sta-
rého data. Prezentoval ji napfiklad pred vice nez tfemi sty lety znamy fyzik
Gottfried Wilhelm Leibniz (,univerzalni symbolismus®). Inspirovala také ve
40. letech rakouského inzenyra chemie K. Blitze znamého pod svym emigrant-
skym jménem Charles K. Blisse k vytvorfeni vS§eobjimajiciho souboru dvou

a pul tisice symbolu, ktery zvefejnil ve své knize Semantography (Blissym-
bolics)g. PFi tvorbé souboru postupoval od zobrazeni obecnych jevl ke kon-
krétnim, oprfel se o existujici mezinarodné platné vizualni konvence, vyuzil
znamou skladebnou metodu vyznamovych variaci a zaved| rozliSovani slo-
vesnych tvart pomoci zvlastniho grafického indikatoru. Vytvofil i novy systé-
movy soubor silni¢niho znaceni. Pfi tvorbé symboll pouzil Bliss ¢arovou sty-
lizaci, ktera je praktické pfi ru¢nim psani. Protoze jeho systém vznikal v dobé,
kdy jeSté nebylo aktudlni uziti pocitacu v bézné komunikacéni praxi, Carové
symboly podobajici se znakim pisma davaly dobry pfedpoklad také pro
aplikaci psacimi stroji s oto¢nymi hlavicemi. K zaporim Blissova souboru,
které zplsobily jeho malé rozSifeni, patfil jednak pfili§ vysoky stupen styli-
zace, ktery branil uzite€né mire pfimé interpretace bez u€eni konvenci, jed-
nak to, ze vnitfni logické vazby systému vyznély ponékud uméle a prevazily
nad pfirozenymi vztahy tvart a jevl bézné komunikacni praxe.

(Poznamky) DOKONCENI PRISTE
1 Kroéa, Petr: Zelezniéni navésti — 1. historie a vyvoj, Olomouc, 1998

2 Fassati, Tomas: Gramatika praktické vizualni komunikace, Benesov, 2001

3 Neurath, Otto: International Picture Language, London, 1936; Neurath, Otto: From
Hieroglyphics to Isotypes, London, 1946

4 Neurath, Otto: Bildstatistik nach Wiener Methode in der Schule, Wien-Leipzig, 1933;
Neurath, Otto: Basic by Isotype, London, 1937

5 Baték-Sommer, Alexandr: Neoglyfy, pismo svétové, nakladem vlastnim, 1936 (ve
fondu Narodni knihovny v Praze)

6 Comenius, Johann Amos: Orbis sensualium pictus, Niirnberg, 1658

7 Dreyfuss, Henry: Symbol Sourcebook, New York, 1967

8 ISO 3864 Safety Colours and Safety Sign ad.

9 Bliss, Charles K.: Semantography (Blissymbolics), Sydney, 1949; Reiser, Oliver R.:
Unified Symbolism for World Understanding in Science: Including Bliss Symbols
(Semantography) and Logic, Cybernetics and Semantics, Sydney, 1955
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Clenové SBB

Cestné ¢lenstvi SBB Jifimu Salamounovi predano

Na zavér besedy s Jifim Salamounem pfi pfileZitosti jeho vystavy

v Galerii Hollar (12. 10. 05) predal K. Aubrecht diplom o jmenovani
J. Salamouna éestnym ¢lenem SdruZeni Bienale Brno. Pan profesor
neskryval svou radost a dojeti a okorenil to svym typicky ¢ernym ko-

mentarem, Ze je to nepochybné pripominka jeho véku. To rozechvélo
nejen predavajiciho K. A. natolik, Ze a¢ to nema ve zvyku, zac¢al kok-
tat, ale také fotografujiciho V. Johanuse, jehoz snimek porizeny pri
této prilezitosti je i po vSemoZnych Upravach takika nepouZitelny.

Areplos

Tém, ktefi si vzpomenou na vystavu v Nové sini v Praze na jafe 1989,
se bude exoticky, az anticky znéjici slovo v titulku zdat ponékud pove-
domé a mozna si i vybavi i Cerny plakat se stejnym, Zlutym kadmiem
zaricim napisem. A ten, kdo se hned nedovtipil, ale mél moznost za-
hlédnout odraz tohoto plakatu ve skle nebo zrcadle, ¢etl: Solpera.
Nyni nazev Areplos nese nové pismo z nabidky Prvni stfeSovické pi-
smolijny a pravé Jan Solpera je jeho autorem. Prvni verzi této abece-
dy, nazvané kdysi patrné Rostislavem Varikem ,nahofe s, dole bez"
nakreslil J. Solpera na sklonku Sedesatych let minulého stoleti. Pozdéj-
i verze byla vystavena na Bienale Brno v roce 1980, a je$té novéjsi
v Praze v Galerii ,d“ na vystavé Soudoba ¢eska pismarska tvorba
(1982), ktera Frantiska Storma pfiméla k rozhodnuti stat se typogra-
fem. Nasledujici verze pisma se pak objevila na vlastni, jiz zminéné
vystavé autora v roce 1989. Tam bylo pismo vystavené s dovétkem:
1969-1989 (nedokonéeno). Dikazem toho, Ze ,Nikdy nic nikdo nema
miti za definitivni...” je digitalni bohata rodina tohoto pisma, ktera byla
dokonéena letos v 1ét& na chalupé spoluautora F. Storma. (Domanin...,
tam to ma J. Solpera ze ,své* Trebong, co by kamenem dohodil.)

F. Storm ve své pismolijn& Areplos pravé vydava a uvadi na trh. Oba
panové pfipominaji také jen zdanlivé drobny ale dulezity podil kolegy
Otakara Karlase na podobé liter malé kapitalky ,A“ a (pamatuiji-li si
dobre) malého ,f*. Prof. Solpera i doc. Storm pfipojili k manualu to-
hoto pisma také velmi ptuvabné texty o letoSnim ,typografickém lét&“
(www.stormtype.com).

Ajak to vSechno vim? Jednak uz hodné& pamatuiji, ale hlavné, zi¢ast-
nil jsem se 13. 10. 05 vernisaze vystavy pisma Areplos v prazské
restauraci Dynamo (PStrossova 24 — kousek od Narodniho divadla).
Tato restaurace je pozoruhodna zvlasté tim, Ze se majitelé rozhodli
vystavovat v 8 ramech souc€asny graficky design. Prvni vystavou byly
obalky Casopisu Font a v fijnu pismo Areplos, nasledovat maji prace
posluchact VSUP v Praze. KA.
Rajlichova Pristfizena kridla vysla

Na podveceru 23. 11. 05 v 16 h ve Vile Tomase Bati ve Zliné pred-
stavi Jan Rajlich st. pravé vydanou vzpominkovou knihu na Batovu
Skolu uméni ve ZIing (1939-1945) ,Pristfizena kFidla“. Vydalo Aka-
demické nakladatelstvi CERM Brno ve spolupraci s Krajskym ufadem
Zlinského kraje, s pfisp&nim dotace z programu DESIGN (DC CR)

a s podporou mésta Brna (pod zastitou primatora Richarda Svobody).
V pfistich Z24 knihu pfedstavime podrobnéji.

Vystava nedokoné€ené cesty — FrantiSek Borovec
K letoSnimu jubileu autora (65 let) se uskutecnila vystava jeho grafiky
a ilustraci v Galerii Ve Dvore, Veseli n/Moravou, 23. 10.>6. 11. 05.

Jifi Svétlik dostal Zlatou pecku

Asociace ¢eskych reklamnich agentur a marketingové komunikace
vyhlaSuje od roku 1995 kreativni soutéz Zlata pecka. V soutézi ZP ‘05
bylo udé&leno 20 zlatych pecek a 4 ceny medialni. Zlatou pecku ACRA
a medialni cenu Casopisu Strategie ziskal plakat J. Svétlika ,Olympij-
ské hry 2008“@ Mezi 50 nominovanymi pracemi byl i dal§i
Svétlikav plakat s panenkou ,Spole¢né proti domacimu nasili“ pro
Bily kruh bezpeci. Vice na www.zlatapecka.cz

Titul manualu pisma Areplos

Z restaurace Dynamo: vpravo stojici J. Solpera hovorici s F. Stormem,
ktery s kapuci na hlavé a bos uvadi pismo ,nahore s, dole bez". Dale
zleva zady sedici R. Roubickova, pfed ni B. Holy, nad nim sitotiskar

R. Rebec a vedle néj za L. Drtinou schovany taktéz sitotiskar z VSUP
A. Komarek, ¢erna bunda a cerné viasy zady sediciho O. Karlase

a na snimku zcela vpravo v ¢epicce K. Haloun. Ostatnim se omlou-
vame za neidentifikaci.
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Vystava novoroéenek
v Galerii HaDivadla Brno — vyzva

Vystavni program SBB ,,Brno — hlavni mésto graf. designu®, od
r. 93 podporovany méstem Brnem, pokracuje v Galerii HaDivadlo
Brno po vystaveé ¢. 29 (Jifi Svétlik — Divnej svét) 30. vystavou: Echt
Aubrecht, ktera trva do 4. 1. 06. Jako ¢. 31 pripravujeme vystavu
novorocenek ze sbirek F. Borovce, J. Rajlicha a J. Vanka, kt. bude
zahajena 5. 1. 06 v 17 h. Uvitame i aktualni ,,péefka“ "06 z tvorby
nasich ¢lend. Aby mohla byt zafazena na vystavu (a zejména
zaznamenana v katalogu), tak musi nejpozdéji do 19. 12. 05
dorazit na A: FrantiSek Borovec, Merhautova 67, 613 00 Brno.

Zpravy z CR a SR
Vystavy

Jesté k Intersalonu AJV 2005 — Jan Rajlich ocenén

30. 10. 05 skon¢il dalSi ro€nik eskobudé&jovického mezinarodniho
Intersalonu AJV. Mezi U¢€astniky jsme objevili tyto ¢leny SBB: Vaclav
Johanus, Radomir Postl, Jan Rajlich st. (porota Intersalonu mu
udélila zvlastni cenu za celoZivotni dilo), Jifi Salamoun a JiFi Zhibo.

Komiksovy projekt Gavron — pribéhy odnikud nikam
Projekt Gavron se zabyva podstatou zanru, zkouma jeho komunikac-
ni a narativni moznosti. Scénar sestavil T. Prokupek, graf. ztvarnéni
se ujali: T. Kucerovsky, J. Grus, J. Lastomirsky, K. Jerie a M. Bednar.
V generaci, kt. na scénu vstoupila na pfelomu 20. a 21. stol., predsta-
vuji nejvyraznéjsi zastupce realistické komiksové malby a kresby. Vy-
stava v Galerii mladych trva 26. 10.>23. 11. 05. Kontakt—A: BKC, Rad-
nicka 4, 658 78 Brno, E: galerie@bkcentrum.cz; www .kultura-brno.cz

Zdenék Burian v Méstské galerii ve Stramberku

Po celou letni sezonu ve Stramberku probihala vystava z dila Zd. Bu-
riana. Laiky i odborniky musely zaujmout origindly ilustraci ke Kiplingo-
vi, Vernovi ad., véetné ukazek obalek malovanych a to i s textem (!)
olejem Info-A: Méstska galerie, 742 66 Stramberk.
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Medaila 10. rocnika Ekoplagatu
Dole medzinarodna jury pred vi-
taznym plakatom: sprava tajomni-
Cka jury Eva Ondrova, J. Rajlich,
W. Pluta, D. Doricova, J. Fiedler,
1. Bily a J. Korfian.

Druhy snimok — rokovanie jury:
J. Kornian, I. Bily, riaditel PGU
Milan Mazuar, W. Pluta, D. Dori-
cova a J. Fiedler

Na zahéjeniu v PovaZskej galérii
umenia hovori Viera Demianovéa

10. Ekoplagat 2005 Zilina — vysledky

Medzinarodna porota 10. ro€nika Ekoplagatu ‘05 (Jan Rajlich ml. —
predseda, Wladyslaw Pluta, Dana Doricova, Joachim Fiedler, lvan
Bily a Jan Korfian) pridelila ceny nasledovnym autorom: Hlavna cena
— Sébastien Courtois (F): Stop deforestation! 98x68, 2004; 1. cena

— Wesam Haddad (Jord.): Matchsticks forest 44x65, 2004; 2. c. — Ewa
Engler (PL): Projekt ZOO (série 4 plakatu). 70x100, 2002; 3. c. — Pa-



risa Tashakori (IR): Create a blue sky for our children. 70x50, 2004;
3. c.: Zuzana Sestakova (SK): Tatry 2004. 70,5x85,5, 2004; Cestné
uznanie poroty Zhongjun Yin (PRC): ! (beze slov). 88x61, 2004.
Okrem ocenenych sa do uzSieho kola dostali plagaty od nasledov-
nych autorov: George Triantafyllakos (GR), Zand Maziar (IR), Alicia
Ozaist (PL), Niklaus Troxler (CH) a Joe Scorsone / Alice Druedin-
gova (USA). Zasadnutia medzinarodnej jury trienale Ekoplagat ‘05 sa
konalo v PovaZskej galérii umenia v Ziline 12. 10. 05. Na otvoreniu
o den neskor srde¢né privitanie a podakovanie za ucast’ vSetkym
¢lenom medzinarodnej poroty Ekoplagat ‘05 predniesla RNDr. Viera
Demianova, riaditelka Spravy NP Mala Fatra. Komisarka vystavy
Mgr. Dana Doricova prehovorila o tohoro¢nej vystave a predseda
jury Jan Rajlich ml. prednesol jej verdikt. Za ministerstvo Zivotného
prostredia vystavu pozdravil Ing. Jan Mizerak, stredny riaditel SOP
SR. Vystava sa kon¢i 27. 11. 05.

Reprodukujeme plagaty ocenené Grand Prix Ekoplagat a 4 cenami
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20. Bienale ilustracii Bratislava — ceny
Medzinar. porota BIB 2005: Murti Bunanta (Indonéz.), Maha Bulos
(Unesco — preds.), Miroslav Cipar (SK), Rui de Oliveira (BR), Boris
Diodorov (RUS), Abolfazl Hemmati Ahooe (IR), Steffen Larsen (DK),
Kiyoko Matsuoka (J), Francine Sarrasin (CDN), Barbara Scharioth (D),
Truusje Vrooland L6b (NL), Jozef Wilkon (PL), Petros Zambelis (GR),
general. komisar BIB — Dr. Du$an Roll, ved. sekretariatu a kuratorka
BIB — Barbara Brathova, udelila nasledovné
[N\l Grand prix: Ali Reza Goldouzian (IR) —
\ZraeloJllel(=H Z|até jablko BIB Lilian Broegger
(DK); Byoung — Ho Han (ROK), Luboslav Palo

(SK); Pawel Pawlak (PL); Sara (F); Plaketa

BIB: Pablo Amargo (E); Carll Cneut (B); Alain

Gauthier (F); Pierre Pratt (CDN); Komako Sa-

kai (J); Cestné uznanie pre vydavatelstvo: Ka-

tha, New Delhi (IND); Murti Bunanta Foundation,

Jakarta (RI); Marya Jagoudzik, Minsk (BY).

Pocet krajin — 48, ilustratorov — 410, ilustracii

— 2 966. Detska porota zlozena z 8 deti z celé-

ho Slovenska udelila Cenu detskej poroty BIB 2005 holandskej ilustra-
torke Charlotte Dematons. Tato ilustratorka deti zaujala uz v r. 2001,
ked jej prvy raz udelili toto ocenenie. NVEINCN S CR: e WARL L]
vydala k BIB znamku — s ilustraciou Iku Dekune (J) — na obr.

Aktualita: ¢sA chce opét novy logotyp?

V tydeniku Design Week se v fijnovych €. 42 a 43 odehrala diskuse
nad ostudou, kterou v designérské komunité v Britanii udélaly Ceské
aerolinie. Podle ¢lankd odstoupily u britské firmy Karakter od hotové
zakazky redesignu své znacky z divodu vysoké ceny.

Pozn red.: Jde o dalsi pfipad, kdy firmy sidlici u nas sméfuji zadani
na cizi designérska studia, ac¢ u nas existuji srovnatelné kvalitni stu-
dia graf. designu avSak mnohem levnéjsi. (A to ostuda je; pochopitel-
né se totiz vkrada otazka, kam asi mifi procenta z dosud horentniho
rozdilu cen grafického produktu domaciho a zahrani¢niho puvodu...)

Zpravy ze zahrani i

Zemiel Henryk Tomaszewski

Ve VarSavé11. 09. 05 zemfel ve véku 91 let (nar. 10. 06. 14) velky
polsky plakatista a pedagog H. Tomaszewski. Posledni svuj plakat
(k vlastni vystave v Galerii Hoza 35) vytvofil v roce 1996.

Soutéze — akce — vystavy

85. ro€nik cen Art Directors Club New York

Pod heslem ,Pimp the brand“ vyhladuje ADC NY jiz 85. ro¢nik své
soutéze. Uzavérka pro profesionaly je 10. 1. 05, studenti 31. 1. 05.
Podminky a dal$i info na www.adcawards.org

Vystavy INDEX: v Kodani pfredéasné ukonéeny

Za jeden mésic navstivilo dvé velké vystavy akce ze soutéze INDEX:
(viz Z19) pres 150 000 navstévniku. Kvuli vandalismu ale musely byt
23.10. 05 (o 3 tydny pred¢asné) ukonceny exteriérové vystavni pre-
zentace. Kazdou noc se plastikové kostky-pavilony v centru Kodané
staly teréem vandalll a nedafilo se zajistit bezpe¢nost exponata.

Hurricane Poster Project — novy ,,deadline“ do 31. 12. 05
O této akci (viz Z22) vice na www.thehurricaneposterproject.com
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CIIPE 2005 - ceny

Na 14. Colorado International
Invitational Poster Exhibition
ve Fort Collins ziskali hlavni
ceny: Claude Kuhn (CH)

za plakat ,Tierpark Bern®
Tapani
Aartomaa (SF) za ,AIDS"

a Niklaus Troxler (CH) za
,~Jazz in Willisau®, ve kterém
vyuzil optického klamu k dze-
zovému ,rozblikani® plakatu
Cestna
uznani ziskali Kazumasa
Nagai (J) za ,Life*, Chaz Ma-
viyane-Davies (ZW) za
,Creative Defiance®, Lourdes
Zolezzi (MEX) za ,40 000
Children® a Joe Scorsone

a Alice Druedingova (USA)
za ,Japanese Masters".

VI. Trienale ekoplakatu a grafiky 4. blok Charkov
,20 let od Cernobylu® je mottem 6. charkovského ekologického trienale
2006 na Ukrajiné. Uzaveérka: 1. 2. 06. Info-E: ann@4block.com

2. Bienale slovinské vizualni komunuikace

Nadace Brumen porada 29. 11. 05>13. 1. 06 jiz 2. slovinské bienale,
kde mezinar. jury (Anna Berkenbusch, Max Bruinsma, Piotr Mlodoze-
niec, AleS Najbrt a Erik Spiekerman) vybira 250 praci na vystavu

v Narodni galerii v Lublani, udéluje ceny a sou¢asné v Muzeu moder-
niho uméni také vystavuje. Pfedehrou bienale byla v MGLC vystava
Ceského a slovenského designu pisma e-a-t (experiment a typogra-
fie) 14. 10.>13. 11. 05. Info: www.brumen.org

2x Icograda Design Week v Hongkongu a Seattlu
Hongkong 20.>27. 1. 06: Dynamicka uloha designu ve spolecnosti
a obchodu; Seattle (USA) 9.>15. 7. 06: Definovani designu na
menici se planeté. Info—E: secretariat@icograda.org; www.seattle.
icograda.org



